Trzeba by¢ konsekwentnym - wywiad
z Lidia Duda
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W trakcie trwajacego od 7 do 15 pazdziernika Festiwalu Filmowego
Opolskie Lamy nagrode Honorowej Lamy za zastugi dla polskiego kina
odbierze Lidia Duda - dokumentalistka, autorka takich filmow jak Herkules,
Uwiktani czy nagrodzone ostatnio w Locarno Pisklaki. Z tej okazji Tomasz
Raczkowski rozmawia z rezyserka o jej warsztacie pracy, filmowej
obserwacji rzeczywistosci i sile filmu dokumentalnego.

- Przede wszystkim chciatem porozmawiad o tym skad sie wzieto
zainteresowanie i jaka byta droga do dokumentu w Twoim wypadku.



- Moje zycie jest petne przypadkdw. Ja bardzo lubie przypadki i takie sytuacje, ktdre
sg nieoczekiwane, a pojawiajg sie, bo to jest zawsze jakas furtka do nowej
aktywnosci, zaproszenie do jakichs swiatdw, ktérych nie znatam. Nie mam
wyksztatcenia filmowego, skoriczytam kulturoznawstwo. Zawsze mnie ciggneto w
strone sztuki - obrazu, malarstwa, fotografii, filmu. To byto juz we mnie, ale nigdy
nie myslatam o sobie jako o twdrczyni, ktéra mogtaby realizowac filmy. Zupetnie
przypadkiem trafitam do medidw, do dziatu reklamy, stamtad do newsdw, pdzniej do
reportazu. W miare jak uczytam sie tego nowego dla mnie swiata kamer, obrazu,
dzwieku, w sposob naturalny coraz bardziej ciggneto mnie w strone filmu
dokumentalnego. Czyli jestem samoukiem. Sama kombinowatam jak zrobic, zeby
cos nagrac tak, zeby to byto wiarygodne, zeby nie czuto sie kamery. Przypuszczam,
ze wielokrotnie wywazatam otwarte drzwi, bo nie miatam tej wiedzy, ktérg moégtby
mi przekazac doswiadczony wyktadowca filmowiec z praktyka Ale to byto tez
fascynujgce, bo mysle, ze dzieki temu wypracowatam swojg metode pracy na planie.
Bardzo kameralng, wyciszong, nieinwazyjng, ktdra minimalizuje obecnosc¢ kamery.
Bardzo lubie pracowac wtasnie w kameralnym zespole i niebywale doceniam tzw.
czynnik ludzki, czyli energie jakg wnosimy na plan, z ktérg przychodzimy do
bohatera. Sgdze, ze ta nasza ,,tasma filmowa” naswietla sie z dwdch stron -
emocjami naszych bohaterow i emocjami ekipy filmowej. W dokumencie trzeba by¢
ciekawym drugiego cztowieka, trzeba opanowac sztuke stuchania i nie oceniac zbyt
pochopnie. Mojg silng strong zawsze byt dobry kontakt z bohaterem. Jednym
stowem, potrafie z ludzmi rozmawiac. Znikajg bariery, pojawia sie zaufanie. Moze
dlatego, ze stawiam sprawy zawsze zero-jedynkowo, uczciwie. Jezeli chce cos zrobic,
to nie kombinuje i nie ukrywam tego, tylko mowie jaki jest mdj cel i oczekuje, ze
bohater albo zaakceptuje mdéj pomyst na film, albo powie, ze dziekuje i wiadomo od
samego poczatku czy mozemy byc partnerami. Ale obraz to byto zawsze to, za czym
bardzo tesknitam. Chciatam, zeby te moje filmy byty rzeczywiscie kinem, zeby obraz
niést znaczenia, zeby byt prawdziwg wartoscia. Zwtaszcza, ze ja przede wszystkim
opowiadam poprzez sceny. No ale musiatam sobie zapracowac na to, zeby twdrcy tej
klasy jak np. Wojciech Staron chcieli ze mng pracowad. Zeby uwierzyli w mdj projekt.
Bo praca z operatorem polega, moim zdaniem, na tym, zeby w obrazie, znaczeniach,
przestaniu filmu, zobaczy¢ to samo. Wtedy wiemy na co na planie filmowym
.polujemy”. Bardzo sobie cenie to, ze moge pracowac z osobami, ktére wnoszg
bardzo duzo do moich filméw. Bo film to praca zespotowa. Nie mozna by¢ w
pojedynke twdrcg. Zawsze jestesmy zespotem, ktory pracuje.



- W tym kontekscie warto zapytac tez o ten aspekt dokumentu, jakim jest
praca z samymi bohaterami, jak przebiega wspoéttworzenie filmu z nimi.

- Z jednej strony mamy jakgs rzeczywistosSc niezalezng od nas, bohaterow i
wydawatoby sie, ze kazdy z nas zrobi ten sam film, bo po prostu bohater jest taki a
nie inny. Ale dla mnie kino zaczyna sie wtedy, kiedy pojawia sie autorskie spojrzenie,
kiedy pojawia sie wtasna interpretacja tej rzeczywistosci, ktorg filmujemy. Teraz
wszyscy majg kamery, telefonami mozna realizowac filmy. Wtasciwie zalewajg nas
filmy. | pytanie, gdzie jest miejsce dla filmu dokumentalnego. Mysle, ze ono jest
doktadnie w momencie, kiedy potrafimy pokazac to, na co wszyscy patrzg, ale
dostrzec cos wiecej, gtebiej, co na pierwszy rzut oka jest niewidoczne. Trzeba sie
zatrzymacd, witgczy¢ empatie i sprobowac zrozumiec filmowany swiat odrzucajgc
wszelkie kalki, stereotypy. Popatrzec w swiezy sposob. Wtasnymi oczami, przez
wtasng wrazliwosc, przez wtasny pomyst na film, przez to jak odbieramy bohaterdw.
Mysle, ze gdyby spotkanie z bohaterem ograniczato sie tylko do przedstawienia tego
Swiata tak obiektywnie jak on wyglada, to nie miatoby to wartosci.

- Na ile film dokumentalny moze by¢ obiektywny?

- Obiektywnie przyjmuje tylko to, co widze i nie kaze mi weryfikowac¢ moich
pogladdw, a ja lubie zmieniac zdanie. Lubie jak rzeczywistos¢ mnie zaskakuje.
Bardzo lubie filmy, w ktérych wchodze w nieznane mi swiaty, bo wchodze taka
czysta - bez tezy, bez takiego myslenia okreslong kalka, bo jeszcze nie znam tego
Swiata. Wtedy jestem otwarta na poznawanie i patrze swiezo. Ale lubie tez takie
wyzwania, ze teoretycznie wiem i wchodze ponowie, zeby zweryfikowac te wiedze.
Wydaje mi sie, ze za kazdym razem rezyser powinien przepuszczac film przez swojg
wrazliwosc, ale réwnoczesnie nie narzucac swojej tezy, tzn. nie myslec tezg.

- A jak wyglada proces znajdowania historii i decydowania, ze z tego zrobie
film?

- Wtasciwie za kazdym razem jest podobnie. Musi pojawic sie jakas historia, zdanie,
jakas mikro sytuacja, kiedy cos mnie zaskoczyto lub czegos nie rozumiem i wéwczas
chce sie temu przyjrzec blizej. Tak zaczynajg sie moje filmy. Tak byto tez z
Pisklakami, bo nie planowatam filmu o dzieciach niepetnosprawnych, batam sie kalki,
ktora jest w filmach o osobach niepetnosprawnych, ze majg trudniej, gorzej, ze to
jest nieszczescie, smutek | wszystko, co idzie za nieuleczalng chorobg. Nie miatam



pomystu na odmienny w wymowie film. Do momentu az nie spotkatam przypadkowo
niewidomych siedmiolatkdw i padto hasto: internat. Nie zatrzymata mnie ich
niepetnosprawnosc, tylko zatrzymata mnie sytuacja, ze siedmioletnie dziecko musi
rozpoczgc samodzielne zycie poza domem, spakowac walizke i wyjechac do szkoty z
internatem. Wiec za kazdym razem jest to wtasnie jakas taka mikro sytuacja, ktora
mnie zatrzymuje.

- Czyli tak naprawde te historie przede wszystkim przychodza.

- One przychodza. Jak rozmawiam z mtodymi rezyserami méwie im, ze nasza praca
tak naprawde polega na tym, zeby patrzed. Patrzec i stuchad. Teoretycznie nic nie
robie: jestem na spacerze, albo mam wolny dzien, albo wtasnie nie pracuje na
montazu, chodze, nic nie robie, patrze, stucham i... pracuje. Dlatego, ze non stop
zbieram te okruchy rzeczywistosci, ktére moga stac sie poczatkiem myslenia o
nowym projekcie.

- A co wyrdznia kino dokumentalne jako forme tej obserwac;ji?

- Mam szczescie, ze moge pracowac z bardzo dobrymi operatorami, jak Zuza
Zachara-Hassairi, ktéra byta wspdtautorkg zdjec do Pisklakéw. | za kazdym razem sie
ucze czegos nowego od 0sob, ktdore sg w naszej ekipie, to jest taka niekonczgca sie
szkota, i to jest fajne w tym zawodzie - Ze to sie nigdy nie konczy, ze zawsze mozna
zrobic cos inaczej. Kazdy twdrca jest inny, wiec filméw o mitosci, o Smierci, o
rozstaniu, o dzieciach, o starcach itd. powstaty miliony, ale bedg powstawaty
nastepne, bo kolejna historia o mitosSci, starosci zostanie przefiltrowana przez
wrazliwos¢ konkretnego twdrcy. To jest fascynujace, ze mozna te odcienie
pokazywac. Niekiedy zazdroszcze rezyserom fabularnym, ze moga swiaty swojej
wrazliwosci wykreowac, ze moga je po prostu wymyslec¢ od poczatku do konca. W
dokumencie jest pewna nieprzewidywalnosc, tu wszystko pulsuje i jest zywe. Z
drugiej strony to fascynujgce, ze w kazdym momencie nasz film moze ulec zmianie,
ze nagle cos nieprzewidzianego sie wydarzy, co zmieni narracje naszego filmu, a my
jako jego twdrcy musimy natychmiast na to zareagowac i podjgc¢ kluczowe dla filmu
decyzje. Tej adrenaliny fabuta nie ma, a my mamy. Niekiedy opowiadam rezyserom
filmow fabularnych, ze mam taka i takg historie, to mniej wiecej w potowie mi
przerywajga, mowig: nie, to sie nie nadaje do fabuty, to nieprawdopodobne. Czesto
Zycie pisze scenariusze, ktore sg tak nieprawdopodobne, ze w fabule by nie przeszty



jako mato wiarygodne, przekombinowane. Natomiast w dokumencie sg prawdziwe.
Nigdy nie jest tak, ze napiszemy scenariusz i juz mamy film gotowy, tylko od
pierwszego do ostatniego dnia zdjeciowego musimy byc¢ czujni, bo nasze filmy nam
sie wymykajg. Wiec ta czujnos¢ w dokumencie jest niebywale wazna. Przy czym tez
nie jest tak, Zze ten scenariusz sam sie pisze w trakcie zdjec¢. Trzeba miec precyzyjny
pomyst na film. Akcenty, co jest bardziej wazne w danej historii mogg ulec zmianie,
ale nie mysl przewodnia filmu.

- Czyli podsumowujac, trzeba miec zatozenie, trzeba byc elastycznym, ale
trzymacd sie pewnej formuty.

- Tak, dokument wymaga bardzo duzej dyscypliny, bo z jednej strony, jestesmy
zdani na pewien zywiot, wszystko jest nieprzewidywalne, bohater, przeciez to jest
cztowiek zywy, moze nagle podjgc jakgs nieoczekiwang decyzje, wywrdéci¢ nam film
do géry nogami itd. i w tym catym chaosie, w tym zyciu, ktdre pulsuje i zyje sobie jak
chce, w ogdle ignorujac fakt, ze mamy wizje filmu okreslonego. Trzeba by¢
niebywale konsekwentnym i nie odpuszczac. Trzymac sie swojego, zeby nas ten
zywiot nie wyrzucit nagle z tej naszej filmowej narracji. To nieustanna walka, aby
dotkng¢ dokumentalnej prawdy nie rezygnujgc z artystycznego obrazu. Moim
zdaniem, polscy dokumentalisci maja takie DNA filmowe, Zze nieustannie dazyli i
dgzg do tworzenia artystycznych, autorskich filmow.



Rozmawiat Tomasz Raczkowski
Zdjecia archiwum prywatne rezyserki



Wywiad ukazat sie w pazdziernikowym wydaniu magazynu "Opole i Kropka":
www.opole.pl/dla-mieszkanca/aktualnosc/pazdziernikowy-numer-opole-i-kropka-juz-
dostepny
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